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Las expresiones en nuestros personajes les dan vida. Cada diálogo debe corresponder a alguna expresión en 

a o bien cada expresión debe dar a entender una idea que un diálogo lograría con menos eficacia. 

s indispensable ensayar un rostro con diferentes expresiones y ángulos antes de comenzar a dibujar un 

personaje. Esto es algo que buscamos en este libro, es decir, diferentes expresiones ulos de rostro de 

Un mismo personaje. Estas expresiones son aplicables a cualquier otro personaje, además estudiaremos la 

estructura de la cabeza. Te darás cuenta de lo útil que es usar líneas de referencia al mover los elementos 

BH del rostro. También estudiamos expresiones tan extremas que tienden a ser caricaturizadas. No olvides que 

E ¿5105 expresiones en el rostro comunican o enfatizan una idea por lo que, si queremos que nuestros personajes 
comuniquen algo, deben tener buenas expresiones. 
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Después unimos las flechas y 
colocamos un ojo con su pupila 
(B), y finalmente rellenamos 
las pestañas (C). Como puedes 
ver, las pestañas son gruesas 
en el extremo y se hacen del- 
pe conforme se dirigen al 
i 


lo interno del ojo. 


mueven, po! 


Los ojos, además de las cejas y la boca, 
son los elementos del rostro que más se 
r lo cual es importante dibu- 
jarlos al detalle. En la figura A, dentro 
de un rectángulo, dibujamos unos pun- 
tos a los que unimos con flechas, 
es la forma básica del ojo estilo 
(claro que existen muchos tipos de 
estilo manga). 


También colocamos un brillo 
arriba de la pupila y una som- 
bra que se va extinguiendo, 


recuerda que seguir esto pa- 
sos te ayudará a ti un ojo 
con mayor perfe: 


la cual > 
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lida de un ojo. 


En la figura B, defini- 
mos la forma del ojo de 
manera similar a como 
lo hicimos en la página 
anterior; además, colo- 
camos las cejas. 


lo 
ber Én la figura A, las líneas punteadas nos sirven de referencia para 


dibujar ambos ojos. Como es de notarse, los tres rectángulos miden lo 
mismo, o decir que la distancia que existe entre ambos ojos es 
igual a la me 


En la figura C, terminamos 
los ojos. Como notarás, los 
brillos de los ojos se en- 
cuentran del mismo lado, 
es decir, a la izquierda de 
la pupila. 


A 


ESTA 


¡eneral, al dibujar un ojo de frente, será necesario dibujar ambos 
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de que hemos aprendido a dibujar un ojo normal, comencemos a darle expre- 

s E ión. En este caso, el ojo tiene una expresión de preocupación, por lo cual el ojo está 
úbierto. Como puedes ver, la distancia A es menor a la distancia B, pues las pes- 

jañas superiores se separan de las del párpado inferior para abrir el ojo, mientras 


que la distancia C y D son las mismas, ya que no importa qué tanto esté el ojo abierto, 
pues esta distancia por lo general no se modifica. 


y) 


En la parte de arriba trazamos ambos 
ojos. Las cejas también juegan un pa- 
n 


pel primordial para que la expri 
sea óptima. 


Ésta es una expresión de indiferencia. Al igual que en la peon anterior, la distancia A es 
igual a la distancia B, ya que la expresión no modifica el largo del ojo. La línea punteada 
en la figura A es la modificación que le hacemos al ojo normal: además, la ceja está, o 
inclinada. En la parte de abajo, trazamos ambos ojos y de inmediato sabemos lo que 


personaje está sintiendo. 
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Atneso ocasión, al ojo normal le recortamos 
é una pequeña sección de la parte de abajo, ade- 


más la ceja toma una forma curva. Aunque los 
ojos que dibujes sean diferentes a éstos, si 
les recortas una pequeña parte del ojo como 
en este caso y les das esta forma en las cejas, 
tendrás esta expresión de preocupación que, 
si le colocáramos una sonrisa, sería un rostro a 
punto de llorar. En fin, aunque la expresión en 
general es de preocupación, con bocas diferen- 
tes podrían expresar cosas diversas. 


3 


ta es una expresión en general de tristeza. Al igual que en la 
ina anterior, las líneas punteadas son las modificaciones que 
realizamos al Sl normal para que su forma cambie. Recuerda se- 
guir utilizando líneas de referencia para trazar los elementos del 
rostro, las cuales le dan más simetría al rostro y lo hacen lucir 
más ordenado. Siempre busca que ambos ojos (si tienen la misma 
expresión) sean lo más simétricos posible. 


e 

A los ojos cerrados (como éstos), es im- 

te observar la línea que está punteada 

dentro del ojo, lo cual quiere decir que, cuando 

dibujemos un ojo cerrado, tomemos en cuen- 

ta trazarlos o menos en medio de donde 

dibujaríamos los ojos abiertos. En ocasiones, 

al dibujar los ojos cerrados, los colocamos, ya 

sea muy arriba o muy abajo. Con esta regla 
sabrás dónde colocarlos. 


a 
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iferencia de los ojos cerrados de la página anterior, éstos se 
o izan mayormente en situaciones de reposo o concentración. La 
+ E curva que describían los ojos anteriores era hacia arriba, mien- 
tras Ep la de estos ojos se dirige hacia abajo. Debes observar 
que, al igual que en el caso anterior, la línea punteada se encuentra 
dentro del ojo. Este conocimiento te sirve para saber dónde colo- 

car un ojo cerrado como éste. 
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'o es otra forma de ojos cerrados, que pueden = ) 
responder a muchas diferentes expresiones, 
ejemplo, un estornudo, el momento de un grito, 
Ed etcétera. Pon atención a los detalles como las pe- 
queñas arrugas en las cejas y en las partes internas 
de las pestañas. Con ayuda de estas líneas se dota 
de más realismo a nuestro dibujo. 


Las cejas por sí so- 
las nos pueden dar 
a entender la ex- 
presión de nuestro 
personaje, recuer- 


cejas es similar a 
una*S”. 


o el ojo de perfil, también usamos las 
e de referencia, las cuales nos son útiles tam- 
ién para las cajas. Quizás el detalle de los ojos 
perfil más importante es que están inclinados 
tal como lo indica la flecha. Por lo demás, es fácil 

de comprender. 


h similar a las páginas anteriores, la línea punteada nos inz, , ES 
3 za el'camino para trazar un ojo cerrado. Recuerda que las cej 

pueden cambiar por sí solas la expresión. En los perfiles de al 

primera figura puede expresar confianza: mientras que la si 


concentración o un ligero disgusto. 


Todas las variaciones que 
hicimos con los ojos de 
frente son aplicables para 
los ojos de perfil, basta 
con dibujar las líneas pun- 
teadas al igual que en los 
casos anteriores. Aquí hay 
otros ejemplos de ojos de 
perfil, algunos de ellos ya 
están algo caricaturiza- 
dos, en los cuales la pupi- 
la se reduce bastante de 
tamaño, 
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la repetir cada uno de 

s ejercicios la mayor can- 

idad de veces que te sea po- 

sible, entre más veces los di- 

bujes más rápidamente los me- 

morizarás, Estos ojos de perfil 
los usaremos más adelante. 


. en el estilo manga tiene formas predominantemente sencillas; sin embargo, es necesa- 
atención a los detalles. Por ejemplo, la boca puede tener forma de triángulo, pero las 
“esquinas son un poco redondas; o por ejemplo, en las sonrisas donde se ven los dientes cerrados 
hay Arsrin sombras que nos dan la idea de la forma de los dientes. Todas estas bocas se 
pueden relacionar con una sonrisa o alguna especie de confianza o burla. Es bueno contar con una 

galería de bocas, pues si nos hace falta alguna podemos buscarla aquí. 
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Estos son otros ejemplos de bocas. Al igual que las de 
y ina anterior, éstas son aplicables para rostros 
rente total y algunas quizá para un rostro ligera- 
mente perfilado. Estas bocas las estaremos utilizando 
+ más adelante. 


tenemos más ejemplos de bocas que puedes usar para tus personajes. 
puedés ver, en la figura A la línea punteada nos ayuda a dibujar co- 
rrectamente los colmillos. Este tipo de líneas nos ayudan a dibujar mejor 


E 
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tenemos más sonrisas. Recuerda que cualquier 

a que hemos visto se puede exagerar aumentán- 

dole el tamaña del largo o del ancho o añadiendo al- 

gún brillo, o como en la figura A, donde tenemos la 
misma sonrisa cada vez acentuada. 


ido dibujamos bocas en án- 
los diversos, es necesario co- 
nocer la forma en que se mueve 
la boca. Los huesos de la quija- 
da son los únicos que se mue- 
ven en la cabeza. En la figura A, 
tenemos una forma simplificada 
de ver la mandíbula, que nos 
ayudará a entender la forma 
de los dientes. En la figura B, 
tenemos los dientes de frente 
cuando la boca está abierta. A 
ésta le sumamos la silueta de la 
boca abierta. 
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. ndo como base la figura A de la 
ina anterior, dibujamos la quijada 


ahora abierta. Es impotente aclarar 
que los dientes superiores (los de arri- 
ba) son los que no se mueven, mientras 
que los que están en la mandíbula pue- 
den moverse como lo indica la flecha 
(A), incluso se pueden mover un poco 
hacia los lados. Posteriormente le aña- 
dimos una boca a la figura A. 
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ee figura es igual a la de la dale anterior, 
que está más abierta e incluso se podría 
os más. Cuando los rasgos del rostro 
exageran haciéndolos caricaturescos, los 


dientes pueden ser enormes y la boca puede 
estar desproporcionadamente abierta. 
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ejemplo, te podrás dar 

ta de que desde las ce- 

hasta la barbilla mide 
cási lo mismo que de las cejas 
hasta la parte más alta de la 
cabeza; o por ejemplo, que el 
área sombreada en la figura 
A corresponde a los ojos. Es 
necesario que memorices las 
líneos de la figura¡4 0, fin de 
que coloques bien cada ele- 
mento del rostro. 


colocar correctamente 
la una de las expresio- 


nes, cada rostro debe estar 
correctamente estructura- 
do, es decir, el tamaño de 
la cabeza con respecto al 
rostro, la colocación simé- 
trica de los ojos y la boca, 
etcétera. Para esto, en la 
figura A tenemos la estruc- 
tura de la figura B, cada una 
de las líneas de referencia 
de la figura A son vitales 
para colocar correctamente 
cada uno de los elementos 
del rostro. 


En la página anterior, tenía- 
mos la cabeza de este perso- 
naje sin acabar. En la figura 
A terminamos esta cabeza, 
colocamos el pelo y algunos 
detalles. La línea punteada 
nos indica la silueta que tie- 
ne la cabeza sin pelo, lo cual 
hos sirve para ver el volumen 
que genera la cabellera. En 
esta figura el rostro no tie- 
ne expresión; es, por decirlo 
así, nuestro rostro base de 
frente. 


os 
la figura B, tenemos 
expresión de sonri- 


sa. Los ojos y la boca los 
vimos en páginas anterio- 
res. les compararlos 
y verás que son los mis- 
mos y que cumplen con las 
reglas que establecimos. 
También observa que la 
cabeza está ligeramente 
inclinada. 
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2 lo mencionamos en pá- 
gil anteriores, antes de 
comenzar a dibujar un per- 
sonaje, debemos trazarlo 
con diferentes expresiones 
para que sepamos cómo se 
reirá, cómo se enojará, et- 
cétera. Para los elementos 
del rostro, utilizamos ojos 
y bocas que vimos antes y 
que al combinarse nos dan 
una clara impresión de la ex- 
presión el rostro. La figura 
de arriba tiene una expre- 
sión de enojo, mientras que 
la figura de abajo tiene una 
de llanto ligero o decepción. 
Nótese que en esta figura 
se añadieron unas lágrimas a 
los ojos, que le hace ver más 
dramática. 


o y 
lásico sudor que le 
amos enfatiza la 
expresión, mientras que 
la figura de abajo nos 
hace pensar que nuestro 
personaje tiene un poco 
de miedo. Como puedes 
ver, seguimos usando los 
ojos y bocas que propu- 
simos con anterioridad. 


estas dos figuras, el 
Stro es el mismo, pero 
cambiamos el peinado. La 
primera figura con los ojos 
de indiferencia y la boca 
muy abierta nos da a enten- 
der que se encuentra en una 
situación incómoda, o que 
han dicho algo que le parece 
tonto o desagradable. 


Enla figura DE. 
ojos, la nariz y elivido, pero 


conservamós las líneas de 
referencia, como lo notarás 
son de mucha utilidad. 


mo estudiamos la estruc- 
del rostro de frente, lo 
ismo haremos con el de per- 
fil. Es importante que compares 
Can: ii e decir, la 
de frente y perfil, a fin de que 
te quede ns: claro. de dónde 
provienen cada una de las líneas 
de referencia que utilizamos. 


En la figura A, puedes observar que 
la cabeza es comparable a un cír- 
culo perfecto, al cual se le añaden 
algunos elementos como la nariz y 
la barbilla. También observa las fle- 
chas para que veas el sentido que 
tienen las líneas que nos ayudan a 
entender las formas del rostro. 


ir td o 0 


; igura B, dibujamos 
stro enojado. Como 


motarás, en este red 
los labios desaparecen y la 
boca se coloca detrás de la 
línea del perfil de la boca, 
lo cual es muy frecuente 
en los rostros manga. 


figura A, termina- 

¿el rostro de perfil 

in expresión de la página 

anterior, Nuevamente la 

línea punteada nos indica 

la forma de la cabeza sin 

pelo para que sepamos el 

volumen que ocupa la ca- 
bellera. 
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rm expresiones son un 
, ito más caricaturescas, 


con el ojo cerrado ha- 
ria la otra con el 
ojo cerrado hacia abajo; 
una con la boca en forma 
ovalada y la otra con la 
boca de forma circular. La 
figura de arriba parece ser 
una expresión de confianza, 
pero por el rostro semica- 
ricaturizado puede ser una 
confianza no bien funda- 
mentada, mientras que el 
pm de abajo parece un 
Ostezo. 


e es el mismo rostro, 
en una vista de 3/4. Las 
neas en el rostro son las 


mismas que hemos visto an- 
teriormente. 


Las flechas en la figura 
A tienen el mismo sen- 
tido que las que vimos 
en la figura de perfil. 
Lo que es interesante 
ver en esta figura es la 
línea punteada que pasa 
por el centro del rostro, 
pues nos da la idea de la 
nariz. 


ién es importante re- 
, que la boca se coloca 
(E detrás de la línea punteada, 
como se observa en la 

E b: h 


figura B. No dejes de com- 

rar entre sí cada una de 
las estructuras de estos 
rostros. 


página anterior, vimos 

ojos de nuestro perso- 

je de 3/4 y aquí explica- 

remos cómo dibujarlos. En 

la*figura 1, te darás cuenta 

de que el rectángulo A es 

ligeramente más grande 

que el B y que éste a su vez 

es ligeramente más grande 
que el rectángulo C. 


Finalmente en la figura 3 
detallamos los ojos. Siem- 
pre que dibujes ojos de 
3/4, recuerda que el ojo 
que está menos cerca de 
nuestra visión será más pe- 
queño que el que está más 
Cerca. 


Esto se debe a la posición 
con que vemos el rostro. 
Como puedes ver en la fi- 
gura 2, en el primer rec- 
tángulo colocamos el ojo 
que vemos más cerca. 
de en medio es el espa- 
cio entre ambos ojos y 
el tercero es el AT 
ojo. La forma de dibujar 
los ojos dentro de los 
rectángulos es la misma 
que vimos al principio de 
este libro. 


las reglas que vimos anteriormente para dibujar los ojos son 
iImente aplicables a los ojos vistos en 3/4, Como puedes ver, 
nuevamente la distancia A (el ojo más cercano) es más grande que B 
(distancia entre los ojos) y está más grande que € Lojo más lejano). 
En la figura de la parte de abajo, puedes observar lo que mencio- 
namos anteriormente acerca de la ubicación de la boca, la cual se 
encuentra detrás de la línea punteada que sale de la nariz. 
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Í tenemos una nueva expresión, pero aplicamos lo mismo que vimos en la página anterior. Para 

E Jujar los ojos muy abiertos, colocamos puntos que salen de los rectángulos tal como hicimos en 

. inas anteriores. Observa los pequeños detalles como las líneas que están entre las cejas. Estos 

B pequeños detalles hacen más expresivo nuestro dibujo. Nuevamente la boca está detrás de la línea 
de referencia que sale de la nariz. 


Después de haber obser 
algunas consideraciones acer- 
ca de los elementos del rostro 
en una vista de 3/4, ya pode- 
mos dibujar las diferentes ex- 
presiones. 


la figura A, dibujamos el rostro sin 
presión. Hicimos la pequeña línea de 
referencia bajo los ojos a fin de que 
recuerdes lo importante y necesario 
que es utilizar estas líneas para que 
los rostros se vean bien. 


la figura B, le colocamos unos ojos 
ilares a los de pam anterior, 
pero con una boca abierta y con 
colmillos; además, las líneas sobre la 
cabeza ayudan más. Recuerda practi- 
car las pequeñas líneas que dibujamos 
entra las cejas y los ojos. 


Además de las expresiones que aqí' 
estamos manejando, tú puedes p 
ner las que tú quieras, d 
estructura de la cabeza e incluso 
puedes cambiar de peinado. 


En la figura A, tenemos una ex- 

resión de alivio. Observa cómo 
la líneas de referencia nos de- 
muestran la correcta colocación 
de los elementos del rostro 
(ojos cejas y boca). 


Ef la figura B, dibujamos unas líneas 
dentro de un rombo, las cuales fue- 

y Jas que trazamos entre los ojos 
figura C. Observa que en esta 

ina el cuello está ligeramente in- 
inado, lo cual hace creíble esta 


expresión. 


tenemos dos estructu- 
del mismo rostro que he- 
mo$ estado dibujando. No ol- 
vides que si no dominas estas 
estructuras, será difícil que 
las expresiones estén bien 
colocadas dentro del rostro, 
La figura de arriba está lige- 
ramente menos inclinada que 
la de abajo. 


a 
P líneas de referencia nos ayudan a colocar correctamente los ele- 
ES os del rostro en cualquier posición en la que se mueva la cabeza, 
» conservando los rasgos de nuestro personaje. Es recomendable hacer 
ejercicios de pulso para poder dibujar las líneas de referencia a mano. 

En la figura A, hay un ejemplo de esto. 


s una línea recta 
en seguida una 
pur la. Poco a poco va- 


"mos dibujando estas líneas 
más curvas. 


jultado de dibujar la 
estructura de la cabeza y 
después de haber coloca- 
do los elementos de rostro 
son estas cabezas termina- 
das, las cuales aún no tie- 


nen ninguna expresión. 


El rostro de la figura A tik 


una expresión bastante 
y gerada. Los ojos de 
gura son diferentes 


Tu En la figura B, las pupilas de los ojos 
son casi una línea, parecidas a las de 
los felinos. Este tipo de ojos suelen 
dar la impresión de ser más agre- 
sivos. En el cuadro de la izquierda, 
puedes observar algunas líneas que 
usamos en la figura E Observa cómo 
estas pequeñas líneas le dan más vida 
a la escena de un rostro enfurecido 
como éste, 


El ángulo que nos faltaba eSiunó 

to ligeramente desde oe e 
ralmente las expresiones que miran 
hacia el cielo se prestan más a la 
superación, a la imaginación o ha- 
cia alguien que mira hacia el futu- 
ro, mientras que por el contrario un 
rostro agachado se puede prestar 
más a escenas tristes. 


vamente vemos la estructura de 
esta cabeza, a la cual posteriormente 
le colocamos los elementos del rostro. 
El área sombreada, la cual coria P 
es el cabello, nos ayuda a ver el vol 
men que éste ocupa sobre la cal 


....0.0.0.0.. 


e 
pos ¡deis que aquí dibujamos son como los de 


$ 


ina anterior, es decir, vistos ligera- 
mente desde abajo; sin embargo, el proceso 
es muy parecido a lo que vimos anteriormen- 
te, quizá la diferencia más importante es la 
colocación de la nariz, la cual se dibuja más 
arriba por el ángulo del rostro. 


LL 

fumas la figura de arriba no 
ninguna expresión, el sólo 
hecho de que mira hacia arriba 
ya nos da la idea de que está 
pensando algo positivo. Por esta 
razón, hemos dibujado el ros- 
tro en diferentes ángulos, pues 
cada ángulo se presta para algu- 
has expresiones en particular; 
sin embargo, cabe también men- 
cionar que cualquier expresión 
se puede colocar con cualquier 
ángulo del rostro, Por ejemplo, 
en la figura de abajo se com- 
binan rasgos de tristeza con la 

cara mirando hacia arriba. 


Esta combinación podría parecer 
contradictoria; sin embargo, nos da 
la idea de que el personaje además 
de estar triste, recuerda algo, cosa 
que si dibujáramos al personaje 
triste mirando hacia abajo quizá no 
expresaría. 


> 
o 
o 
o 
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o 


lo la expresión está un poco os 

puede salirse un poco de las reglas. 
Por ejemplo, la figura de arriba que tiene 
Ja boca abierta no pasa por detrás de la 
línea de referencia que sale de la nariz, 
esto nos da la idea de que la boca está 
bastante abierta. 


Lo mismo sucede con la fi 

de abajo; además, en esta he 
ra colocamos unos brillos en 
ojos. Hasta para hacer correc= 
tamente estos brillos es im 
tante hacer líneas de ref, se 
como vemos en la figu 


Y 
's son algunos Sa cuya forma pare- 
'tar un poco alejada de las formas 
le los ojos que vimos al principio de este 
libro. Estos tipos de ojos pueden ser 
usados en ocasiones en que la caracte- 
rización de un personaje requiere ser un 
tanto caricaturesca. Algunos de estos 
ojos ya los hemos usado, 
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En estos rostros, aplicamos' los: 
ojos que vimos páginas atrás. En, 
la figura de arriba, puedes ver que 
la boca nuevamente sobrepasa la 
línea central del rostro, lo cual la 
hace lucir un e grande, mien- 
tras que en la figura de abajo aña- 
dimos humo que sale de los oídos. 
No olvides usar este tipo de ele- 
mentos al dibujar tus personajes. 


.0.000000 


£. la estructura de un 
Yo rostro, las líneas de 


la estructura son las mismas 
que en el caso anterior; sin 
embargo, hay algunas dife- 
rencias: los ojos Son más pe- 
queños; la nariz es más larga 
y tiene una forma más realis- 
ta; las cejas son más anchas; 
y la boca más a Al dibu- 
jar rostros así, debes estar 

ien consciente de las dife- 
rencias que hay entre éste y 
otros que dibujes. 


Al igual que lo hicimos con el rostro de la chica, veamos los me 

ojos con más detalle. La distancia entre ambos ojos es nue, 

vamente de un ojo, es decir, las distancias 1, 2, 3 son ó, 
mismas. Estos ojos obviamente son menos altos, incluso 

puede decir que son bastante alargados. 
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> 
ono junto con la forma de la nariz que es más realista, ha- 
que nuestro personaje luzca con más edad. Observa con 
atención el procedimiento y hazlo tú mismo hasta que te que- 
de igual o incluso mejor que este ejemplo, 
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sor 


o ¡fa A, tenemos el rostro ya sin 
de rEfRCOICiA y con cabello. Aun- 

que el rostro no tiene alguna expresión 
en particular, el sólo hecho de las cejas 
un tanto fruncidas y la boca que tiene 
una ligerísima sonrisa le dan un aspecto 
de retador. 


e 


E 5 
figura de abajo, movimos 
Cenes Cerramos un ojo, además á 


que le colocamos la boca chi 
Aunque son movimientos del ros* 
tro más o menos ligeros, cambi 
totalmente su expresión. 


lo hacemos este tipo de cosas, 

ro se descompone, lo cual es 

precisamente lo que estamos bus- 

cando, es decir, tanto en la figura de 

arriba como en la de abajo el perso- 

naje demuestra descompostura en su 
estado de ánimo enojado o triste. 


A este mismo rostro le cambiamos el 
peinado, ahora luce un poco más ju- 
venil, un ojo está más abierto que el 
otro; sin embargo, las pupilas conser- 
van el mismo nivel, las cuales siem- 
pre deben conservar la misma altura, 
a menos que deseemos que su vista 
esté desorientada. De manera pare- 
cida a la figura de arriba, la figura de 
abajo tiene una ceja más levantada 
que la otra (aunque ambas están le- 
vantadas). 


ortante ensayar tus perso- 

con diferentes expresiones, 

pero también con diversos peina- 
dos, todo depende de lo que quie- 
ras expresar, puede ser un peina- 
do decente o uno más desobligado. 
Busca combinar las diferentes 
expresiones de ojos y bocas a fin 
de expresar con precisión lo que 
tú quieras. 


'a vemos la estructura del rostro 
perfil. Recuerda que es de mucha 
utilidad dibujar bien la estructura 
del rostro antes de empezar a pro- 
poner diferentes expresiones en el 
rostro; además, los diferentes pla- 
hnos que se generan en la estructura 
del rostro te pueden ayudar a com- 
prender mejor las luces y sombras 
sobre éste, 


EE. le damos acabados a 
cabeza de perfil. Como verás, 


bajo la barbilla del rostro tra- 
zamos una línea punteada (A), la 
cual es la parte que baja la quija- 
da cuando la boca se abre como en 
la figura B. 


e 


E 
a Ta diferencia entre este 
¡tA0 y el de la chica que vi- 


mos anteriormente: en este 
rostro, aunque abría la boca, 
la quijada no aumentaba de 
tamaño. 


» cada rostro manga que quie- 
«dibujar, debes primero pro- 


poner su estructura y ensayarla 
en diferentes posiciones. En este 
caso tenemos ahora el rostro en 
una posición de 3/4. Igualmente 
la boca la colocamos detrás de la 
línea central del rostro, 


—_—y 


o. y 
Cirvin practicamos los ojos en una posición de 3/4. De manera similar a como 
, icimos antes, dibujamos tres rectángulos, de los cuales A es el más grande 


y C el más pequeño. Los puntos alrededor de las líneas punteadas nos dicen la 
forma que tendrá el ojo. 


MERA A AS A 
LAN | Y y 
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e 
e 


les. Recuerda usar líneas de referencia para que las cejas o las pupilas que- 


%::: memorizar estos puntos para que los ojos nos quecen siempre 
len también de la misma altura. Finalmente añadimos todo tipo de detalles. 


sia! 

De este modo dibujamos el ros- 
tro de 3/4, En la parte de abajo 
le pusimos una expresión alegre a 
nuestro personaje. Las cejas dis- 
parejas dan una idea más chisca a 
nuestro personaje. En este caso, 
aunque los dientes ocupan una 
gran parte del rostro, la quijada 
se queda del mismo tamaño. En el 
cuadro de la izquierda, dibujamos 
unas líneas con aparente desor- 
den. Practicar este tipo de líneas 
nos hará más ágiles para dibujar 
líneas que nos den la idea del voNE 
men en el cabello. 


Hay que dibujar el mayor número de 
rostros con diferentes expresiones 
y ángulos. Aquí tenemos dos ejemplos 
más. Puedes combinar los ojos del ros- 
tro de abajo con la boca del rostro de 
arriba, verás que obtienes expresiones 
inesperadas y nuevas. 
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tos dibujamos el rostro vol- 
indo hacia arriba. Como lo 


mencionamos con anterioridad, 
este tipo de rostros tienden a 
representar actitudes positivas. 
Observa las similitudes y dife- 
rencias con respecto a los demás 
ángulos que hemos visto de este 
rostro, Recuerda que es muy im- 
portante para las expresiones 
dibujar bien su estructura. Las 
áreas que están sombreadas son 
los lugares donde la luz llega con 
más dificultad. 


| 
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rostro de la parte de abajo 
fe una expresión de reto que, 
ayudada por el ángulo del rostro, 
nos da una impresión de superio- 
ridad, Cuando vemos un persona- 
je desde el suelo, da la impresión 
de ser un gigante, lo cual le hace 
superior psicológicamente. Caso 
contrario si lo vemos desde un 
sitio La pues el personaje pa- 
rece jueño de lo que es 
en realidad, lo cual le da inferio- 
ridad psicológica. Recuerda usar 
estos principios cuando propon- 
gas una historia. 


Ahora manejamos la >> 
tura de la cabeza en 3 


gulo agachado. Es importante 
notar que uno de los ojos casi 
ha desaparecido, mientras que 
el otro está muy a la 
ceja. Observa cómo las líneas 
de referencia nos ayudan 

trazar estos ángulos del ros- 
tro, Además de los ángulos que 
aquí proponemos, te recomen- 
damos intentar unos nuevos. 
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tre más te exijas a ti mismo, 
“tu aprendizaje será más rápido 
y de mayor calidad. 
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Cuando un rostro agachado, 
la mirada hacia arriba, d 


manera nos da a entender que 
quiere superarse. Por u rte, 
estar agachado nos indica que es 
inferior, pero los ojos nos indican 
que ya no está conforme con esa 
situación, es decir, no es necesario 
que levante la cabeza para indicar 
que se quiere superar, basta con 
que levante la vista. La figura de 
arriba y la figura de abajo podrían 
ser bien una escena continua. La 
primera con un estado en el que 
desea superarse y la si la con 
uno de superación, aunque el ros- 
tro sigue estando agachado. 


Mientras que los ojos de ale 
gún personaje sean más gran- 
des y la nariz esté más cerca 
de ellos, representará menor 
edad. También el tamaño del 
cuerpo influye, pero por el 
momento nos centraremos 
en el rostro. Esta estructura 
tiene los ojos bastante gran- 
des y la nariz prácticamente 
pa a la parte inferior de 


los ojos. 


cita 


es 
000000002 


liferencia de las estruc- 
ras anteriores, ahora la 
boca de este personaje no 


está dentro del triángulo de 
la barbilla; además, por el 
gran espacio que ocupan los 
ojos, la cabeza tiene menor 
tamaño, las demás diferen- 
cias puedes observarlas por 
ti mismo. 


eo 


Unir que los rostros 

le proponemos aquí son 

sólo unos cuantos de los que 
pueden existir. Hay muchas 
estructuras de rostro dife- 
rentes a éstas. Busca propo- 
ner tus propias estructuras, 
quizás éstas te sirvan como 
base. Al rostro de la parte 
de arriba, le pusimos líneas 
punteadas en la cabeza, las 
cuales nos indican el límite 
de la cabeza con respecto al 
cabello. En la parte de abajo, 
tenemos la clásica expresión 
de felicidad. 


En estas dos ilustraciones, las 
pestañas y las cejas pasaron 
a ser líneas con poco o sin vo- 
lumen. Estas expresiones se 
q a este tipo de cam- 
ios. También en expresiones 
como la de arriba, las bolitas 
alrededor y los cabellos ri- 
zados nos dan la idea de más 
descompostura de parte de 
nuestro personaje. Observa la 
manera tan abrupta del cambio 
de las pupilas, las cuales ahora 
sólo son dos pequeños óvalos. 
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Como hemos venido haci 
ahora dibujamos la estrui 

ra del rostro de perfil, la cual 
debes estudiar y repetir con 
paciencia hasta que la sepas 
de memoria y seas capaz de 
modificarla a fin de obtener 
el personaje justo como te lo 
imaginas. 


EN 
o 9 


e rostro bien podría ser 

el de un niño, bastaría con 
hacerle el pelo más corto, 
las pestañas menos marca- 
das y las cejas más anchas 
y pegadas a los ojos, la es- 
tructura puede ser la mis- 
ma. En la parte de arriba, 
tenemos el rostro de per- 
fil sin expresión, mientras 
que en la parte de abajo le 
pusimos una expresión de 
desacuerdo. Nuevamente 
usamos el sudor gigante, el 
cual le ayuda un poco a la 
expresión. 
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a 
Aquí tenemos dos 

nes más de perfil. Re 

que puedes usar cualquiera 


de las expresiones que hemos 
visto antes de Il y adap- 
társelas a éste y viceversa. 
En este libro, tratamos de 
repetir lo menos posible las 
expresiones, por lo cual hay 
una gran variedad de caras 
que podemos explotar. 
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e 
fa dibujamos el rostro de 3/4 
hado para después dotarle 


de expresiones. Hacer el rostro 
por pasos nos ayuda a dibujarlo 
mejor. Si deseamos dibujar el 
rostro con expresiones sin hacer 

os previos, es decir, hacerlo a 
la primera, difícilmente nos que- 
dará bien encuadrado, 


SN 
Bosa 
E 
: A ———Á 2 


Como lo hemos hecho antes, ensayamos los ojos 
en grande para que no nos quede ninguna duda 
acerca de cómo trazarlos en posiciones como 
ésta. Como notarás, las pestañas en este caso se 
salen de los rectángulos, por lo cual se pes de- 
cir que en esta ocasión el espacio que hay entre 
ambos ojos es menor al ancho del ojo. Como en los 
ES anteriores, la distancia A es mayor a la dis- 

ja C. Recuerda poner atención a los pequeños 

les como los párpados. 


5] 


3 
* 
Después de que hemos 
díado 


lo los ojos con tranquili- 
dad, comenzamos a poner ex- 
presiones a los rostros. En el 
rostro de arriba, los elemen- 
tos del rostro se movieron 
muy poco, es decir, las cejas 
y la boca tuvieron un ligero 
movimiento; sin embargo, la 
expresión es clara. 


S 


La caricaturización de un rostro 

puede enfatizar una expresión. Ge- 

neralmente se usa para expresion: 

poco serias, es decir, es usado, a 

do las circunstancias son có Po 
» 


lio este fin, es conveniente que los ros- 
tengan rasgos más infantiles. En la 
sfigura A, tenemos la silueta normal de un 


rostro que se hace menos alargado para 
darle la apariencia infantil. 


Q.. en C añadimos los deta- 


lles. Como podrás notar, el hecho de 
que el rostro sea más infantil hace 
que la expresión sea más graciosa. 


= a 
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ejercicio de la página anterior lo 
podemos repetir con todo tipo de 
expresiones. Quizá modificar tanto 
la estructura del rostro, podría ha- 
cer que el parecido de nuestro per- 
sonaje se [bea pero basta con 


respetar el mismo peinado y algunos 
pequeños detalles para que se siga 

reciendo. También en estos casos 
la nariz puede desaparecer y nd 
ningún problema. . 


PS 


AL A 


¿e 


A pesar de ser rostros cari. 
rizados, seguimos usando lín 
de referencia para la correcta 
colocación de sus elementos. Po- 
demos hacer muchos ejemplos de 
estos rostros caricaturizados, 
también debes observar que el 
tamaño de cejas, ojos y bocas 
está exagerado, 


Este tipo de rostros caricaturizados 
también se pueden hacer en cualquier 
posición como la de tres cuartos, pero 
es conveniente hacerlas en posiciones 
sencillas como de frente total o de 
perfil. En este caso, la estructura es 
muy parecida al rostro de 3/4, con la 
diferencia que el rostro es más redon- 
do, incluso si añadimos unas manos ca- 
ricaturizadas como las de abajo será 
más expresivo nuestro dibujo. 


Qí. estructura de la página 

terior, pero con los ojos más 
pequeños y las cejas más gran- 
des, nos ayuda a convertir este 
rostro en el de un hombre. Ob- 
serva pequeños detalles como el 
del cuadro de la izquierda. Estas 
líneas simulan la forma de unas 
venas, aunque sólo son tres tra- 
zos muy sencillos. 
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Éste es un rostro manga! 
un hombre más joven q; 

que vimos anteriormen' 

este libro, tratamos de cu- 
brir las edades más frecuen- 
tes. Los ojos son más grandes 
que el caso del hombre ante- 
rior, pero más pequeños que 
en el de las mujeres; las ce- 
jas están más las a los 
ojos; y la boca, las orejas y la 
nariz son más grandes. Todas 
estas pequeñas consideracio- 
nes harán lucir a tus persona- 
jes más varoniles. Recuerda 
que en un libro anterior estu- 
diamos las proporciones del 
rostro y analizamos a detalle 
estas cuestiones. 


Posteriormente añadi 

detalles al rostro, el c k 
y pequeñas líneas en el rostro * 
arriba y debajo de los ojos, et- 
cétera. Recuerda tus 
personajes con diferentes pei- 
nados. En este caso, el peinado 
del rostro de arriba es pare- 
cido al del rostro de la parte 
de abajo, pero no igual, incluso 
puedes buscar mejorar el pei- 
nado en cada ocasión en que 
añadas una nueva expresión. 
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mos la estructura de la 
za en una vista de 3/4, la 
cual debes dominar en cual- 
quier personaje que pretendas 
dibujar. Tal vez en un principio 
pueda ser tedioso manejar las 
estructuras del rostro, pero 
después de algo de práctica se 
te hará más fácil y te ayudará 
a hacer más preciso el dibujo 
del rostro, que en este caso es 
nuestro objeto de estudio. A 
los rostros que dibujes, sáca- 
les líneas punteadas para ver 
si sus elementos se encuen- 
tran en su lugar. 


ARES 


Aquí tenemos el pe 
3/4 ya con acabados y y 


expresión. Al dibujar tus 
personajes, antes de propo- 
ner las expresiones, debes 
hacer un dibujo como este 
ejemplo sin expresión. En 
la figura de arriba, se mar- 
có una línea punteada. Esta 
es el área que el rostro au- 
menta de tamaño al abrir la 
boca como se ve en la figura 


de abajo. 


uerda que algunas de las expre- 
cómicas como la de arriba 
elementos como la boca que 


j'se sale del rostro. Cuando quieras 


exagerar algún elemento como en 
este caso, es recomendable sacar 
la boca de los límites del rostro. 
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E 
d. 
Al igual que en los 

anteriores, pro] 

rostro de perfil. No Er 
de practicar cada uno 
estos rostros en sus pr 
Ene 7 iciones como la 
le perfil. Aunque 
parecer muy ds e 
nen diferencias muy impor- 
tantes que sólo se pueden 
notar con lápiz en mano, es 
decir, llevándolas al papel, 
dibujándolas una y otra vez. 


En la imagen de abajo; 
vimos a cambiar el peinado. 
También como forma de ex- 
presión debes considerar la 
forma de vestir de tu - 
naje y el peinado. PE 
tos elementos pueden influir 
en su apariencia en un senti- 
do psicológico. Por ejemplo, 
el rostro de abajo luce más 
serio que el de arriba tan 
sólo por su peinado. 
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¡ierda que todas las ex- 
'esiones de todos los perso- 
jes que manejamos en este 

libro son aplicables de unos 
hacia otros, es decir, la ex- 
presión de disgusto de la par- 
te de arriba se puede aplicar, 
por ejemplo, al rostro de la 
niña que dibujamos anterior- 
mente. Te recomendamos ex- 
perimentar mucho. 


Es muy importante dibujar 
la estructura de la cabeza 
en todos los ángulos posibles 
como en este caso del rostro 
ichado. Entre más ángulos 
el rostro de tu personaje 
domines, lo dibujarás mejor e 
incluso más rápido. 


Este ángulo del rostro no vabí 
sido explotado antes en esti 

bro. Es un rostro visto de fren- 
te, pero ligeramente agachado. 
Los rostros agachados que vi- 
mos con anterioridad estaban 
en una vista de 3/4, 


o 
DD... expresiones 


que se prestan a este án- 
gulo del rostro, como por 
ejemplo las clásicas expre- 
siones de tristeza (porque 
hay varias). Si dibujamos un 
rostro totalmente de fren- 
te que está triste, puede 
mejorar si lo agachamos. 


También aplicamos esta vista 
aun rostro femenino, tal como 
se muestra en la figura. Debe- 
mos ser cuidadosos al notar 

al agacharse el rostro, el 
ps que está por encima de 
los ojos se hace más grande 
(A), mientras que el área que 
ocupa el rostro se hace más 


pequeña (8). 
es 


o 
Eso sigue sucediendo a 
lida que el rostro se 
sigue agachando. 
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El rostro agachado, co! + 
este ejemplo, puede 


tizar muchas expresiones, 
como la de la parte de aba- 
jo que es nuestro personaje 
dando alguna explicación. 
El rostro agachado ayuda a 
que nuestro dibujo se vea un 
res mejor, sin mencionar 
la mano que también ayuda 
a enfatizar la expresión del 
personaje. 


En la ilustración de arriba, 
nuevamente explotamos el 
recurso del rostro agachado 
para expresar mejor la tris- 
teza, mientras que en la par- 
te de abajo volvimos a usar 
las manos como recurso para 
mejorar su expresión. Tam- 
bién usamos un elemento que 
hasta el momento no había- 
mos usado: la lengua. 


Como lo mencionamos 
cuando el rostro voltea 
arriba las líneas de refer8mbia 
que nos indican la posición de 
los elementos del rostro se cur* 
van hacia arriba (como en este 
caso), mientras que cuando el 
rostro mira hacia abajo las lí- 
neas de referencia se curvan 
hacia abajo. También es perti- 
nente mencionar que el área por 
arriba de las cejas se hace más 
ueña conforme el rostro se 
levanta tal como se ve en la fi- 
gura de abajo. 


Con las bases de la página ante- 
r, nos es posible dibujar co- 
rrectamente el rostro mirando 
hacia arriba. Si lo hubiésemos 
querido dibujar al cálculo, qui- 
zá lo habríamos obtenido, pero 
seguramente nos tardaríamos 
mucho más. 
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YnV 
Estos rostros aparecieron” 
en páginas anteriores al igual 
que los de las siguientes pá= 
ginas. La diferencia es que 
están un poco exagerados, 
los ojos están más abiertos, 
las «cejas más levantadas, 
las.:bocas más abiertas, con 
manos que enfatizan la ex- 
presión, etcétera, A todo 
rostro se le puede exagerar 
la expresión. 


También a estos rostros se les añadieron manos y se hicie- 


ron más grandes sus elementos. Recuerda que las circuns- 
tancias en que se encuentre nuestro personaje determinan 
qué tan exagerada es la expresión, es decir, tenemos que 
tener cuidado de no dibujar un rostro demasiado enojado si 
la situación no lo amerita. 


00000000 


No dejes de practicar y recuérda 

el dibujo debe de disfrutarse, es 
cir, diviértete experimentando con 
diferentes expresiones. Hasta el si- 
guiente libro. 
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